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Bedeutungs-Begriindungs-Zusammenhinge des
kiinstlerisch-padagogischen Handelns

Helmut Ittner und Joachim Ludwig

Abstract

Dieser Beitrag beschreibt die Begleitforschung zur pddagogischen Weiter-
bildung fiir Kiinstler*innen im Projekt , d.art” (,Didaktik fiir Kunst- und
Kulturschaffende zur Gestaltung aufSerunterrichtlicher Angebote in Ganz-
tagsschulen”). Die Teilnehmenden erhielten im Rahmen der Weiterbil-
dung die Moglichkeit, ihre eigenen kiinstlerisch-paddagogischen Bedeu-
tungs-Begriindungs-Zusammenhinge (BBZ) zur Kulturellen Bildung im
schulischen Rahmen zu reflektieren und weiterzuentwickeln. Interviews
an verschiedenen Zeitpunkten der knapp einjahrigen Weiterbildung er-
moglichten den Forscher*innen, die BBZ der Kunstschaffenden reflexiv zu
rekonstruieren und Veranderungen der Positionierung bzw. Kontinuitét
im Rahmen der Weiterbildung zu beobachten.

1 Kunstschaffende und ihr kiinstlerisch-padagogisches Handeln

Es existieren derzeit wenig empirisch gewonnene Erkenntnisse dariiber,
welches Wissen und Denken {iber padagogisches Handeln Kunstschaf-
fende in Projekten Kultureller Bildung besitzen und wie sie ihre padago-
gischen Bedeutungs-Begriindungs-Zusammenhénge (BBZ) im Verlauf
von Praxiserfahrungen sowie padagogischen Weiterbildungen verdndern
(vgl. dazu etwa Klingmann 2010).

Dieser Forschungsfrage wendete sich das Projekt ,d.art” (,, Didaktik
fiir Kunst- und Kulturschaffende zur Gestaltung aufserunterrichtlicher
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Angebote in Ganztagsschulen”)! zu. Forschungsgegenstand waren die
kiinstlerisch-padagogischen BBZ der Kunstschaffenden. Gefragt wurde
erstens danach, wie sich diese BBZ darstellen, mit denen Kunstschaffende
ihr kiinstlerisch-pddagogisches Handeln in Projekten Kultureller Bildung
begriinden. Zweitens wurde untersucht, wie sie die BBZ verandern.

Das Projekt ,d.art” reiht sich mit der Untersuchung von BBZ in ein
Forschungsprogramm der Professur Erwachsenenbildung/Weiterbildung
an der Universitidt Potsdam ein, das Lernprozesse nicht kognitionstheore-
tisch, sondern handlungstheoretisch im Rahmen eines Bedeutungskon-
zepts untersucht, wie es im symbolischen Interaktionismus und der Kriti-
schen Psychologie entwickelt wurde. Lernen gilt in diesem Kontext als Dif-
ferenzierung und Erweiterung der sachlich-sozialen Bedeutungsanord-
nungen im Rahmen der Lebensfiihrung, mit dem Ziel, die eigene gesell-
schaftliche Teilhabe zu erweitern (vgl. dazu Abschnitt 3). Die ersten Un-
tersuchungen gingen den Fragen nach den Lernbegriindungen und Lern-
widerstanden nach (Ludwig 2000). Spater riickten typische Transformati-
onsprozesse beim Lernen in den Vordergrund (Ludwig 2012; Ittner 2017;
Ludwig/Schmidt-Wenzel 2018). Die hier vorliegende Untersuchung ist im
Rahmen dieses Forschungsprogramms die erste Langsschnittuntersu-
chung, welche die Transformation von BBZ {iber den relativ langen Zeit-
raum eines Jahres untersucht. Diese Lernprozessforschung teilt in vielerlei
Hinsicht die Annahmen und Ziele der Bildungsprozessforschung (Koller
2011). In einem wichtigen Aspekt unterscheidet sich jedoch die Lernpro-
zessforschung: Sie versteht Bildung und Lernen nicht als zwei verschie-
dene Prozesse, sondern als zwei Begriffe aus unterschiedlichen wissen-
schaftlichen Diskursen, die das gleiche Phanomen bezeichnen: die Selbst-
und Weltverstandigung im Kontext der Lebensfiihrung (Ludwig 2014a).
Mit dem hier zugrunde liegenden handlungstheoretischen Lernbegriff las-
sen sich nicht nur biografische Bildungsprozesse, sondern auch Bildungs-
prozesse in actu untersuchen.

Im Folgenden wird zunéchst die Weiterbildung ,d.art” als Kontext
und Untersuchungsfeld fiir die Lernprozesse der Kunstschaffenden

1 Das Projekt wurde an der Professur fiir Erwachsenenbildung/Weiterbildung und Medien-
padagogik an der Universitit Potsdam durchgefiihrt (Forderkennzeichen: 01WK1402A).
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dargestellt (Abschnitt 2). Es folgt eine Darlegung des theoretischen (Ab-
schnitt 3) und des methodischen (Abschnitt 4) Zugangs zum Forschungs-
gegenstand BBZ. Im Abschnitt 5 werden die Ergebnisse der Untersuchung
vorgestellt und im Abschnitt 6 im Vergleich mit anderen Untersuchungen
diskutiert.

2 Das Untersuchungsfeld: Die Weiterbildung ,d.art”

Das vom Bundesministerium fiir Bildung und Forschung (BMBF) gefor-
derte Projekt , d.art” bestand aus zwei weitgehend unabhéngigen Arbeits-
gruppen. Die Arbeitsgruppe , Weiterbildungspraxis” entwickelte ein Wei-
terbildungskonzept, mit dem drei Kohorten Kunstschaffender weiterge-
bildet wurden. Die Arbeitsgruppe ,Forschung” untersuchte unabhangig
von der Praxisgruppe die padagogischen Konzepte und Sichtweisen der
Kunstschaffenden in diesen drei Kohorten. Die Praxisgruppe wurde iiber
Zwischenergebnisse aus der Forschung informiert, um sie fiir die Weiter-
entwicklung des Konzepts nutzen zu konnen.

Das Weiterbildungsangebot umfasste im Rahmen eines knappen Jah-
res drei Seminare mit insgesamt zehn Seminartagen, zwei begleitete Pra-
xistage sowie fiir alle Teilnehmenden eine individuelle Lernprozessbeglei-
tung, die jederzeit von den Kunstschaffenden abgerufen werden konnte.
Den Teilnehmenden sollte die Moglichkeit gegeben werden, sich reflexiv
mit den eigenen Vorstellungen zu kiinstlerischen Angeboten, zum eigenen
Bildungsverstandnis, zu den sozialen Beziehungen zu den Schiiler*innen,
aber auch zur Arbeit im Kontext Schule auseinanderzusetzen. Dies konnte
sowohl im Austausch mit anderen Kunstschaffenden in den Seminarpha-
sen als auch im Rahmen individueller Lernbegleitungsgesprache erfolgen.

Die Dozent*innen versuchten, auf der Basis eines entsprechenden
Weiterbildungskonzepts ihren Schwerpunkt auf die Aneignungsseite der
Teilnehmenden zu legen und nicht auf die Vermittlung eines vordefinier-
ten Curriculums. Sie sollten Gelegenheit haben, ihr kiinstlerisch-padago-
gisches Selbstverstandnis weiterzuentwickeln, ihre individuellen Stand-
punkte zu finden und auf dieser Grundlage konkrete Projekte Kultureller
Bildung mit Jugendlichen zu entwerfen. Diese Projekte wurden an soge-
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nannten Praxistagen in Schulen durchgefiihrt. Im Mittelpunkt der an-
schliefenden Seminartage standen Handlungsproblematiken der Kunst-
schaffenden bei ihrer Projektdurchfiihrung, die gemeinsam in einem Bera-
tungssetting reflektiert wurden. Bildung wurde als ein responsives Ge-
schehen verstanden, das die Lern- und Bildungsanliegen der Teilnehmen-
den zum Ausgangspunkt nimmt (vgl. Koller 2007; Ludwig/Rihm 2013),
d. h. deren Interessen fiir eine erweiterte padagogische Begriindungs- und
Handlungsfahigkeit aufgreift.

Dieses Bildungsverstandnis driickt die Anforderungen und Erwar-
tungen der Weiterbildner*innen gegeniiber den Teilnehmenden aus: Die
Kunstschaffenden sollten Selbstbildungsprozesse realisieren. Ihre jewei-
lige Welt- und Selbstverstiandigung sollten sie gegeniiber der Seminar-
gruppe zum Ausdruck bringen konnen. Vier Themenbereiche sollten die
Welt- und Selbstverstindigung unterstiitzen: neben den Themen , Kiinst-
lerisches Selbstverstandnis” und , Bildungsverstandnis/pddagogisches
Selbstverstandnis” wurden mit einem dritten und vierten Themenbereich
fiir die Projektdurchfiihrung , Padagogische Antinomien” (Helsper 1996)
reflektiert und die ,,Strukturen der Institution Schule” bearbeitet. Diese
vorbereiteten vier Themen wurden je nach den Anliegen und Handlungs-
problematiken der Teilnehmenden unterschiedlich akzentuiert in das Se-
minargeschehen eingebracht. Zusammenfassend ldsst sich festhalten, dass
die Weiterbildung von ihrem Anspruch her so angelegt war, dass die
Frage- und Problemstellungen der Kunstschaffenden stets den Ausgangs-
punkt bildeten, auf den hin die vier Themenbereiche eingefiihrt wurden.
Auf diese Weise sollten die Teilnehmenden ihr kiinstlerisch-padagogi-
sches Selbstverstandnis iiberdenken und ggf. transformieren.

3 Der theoretische Zugang zu padagogischem Wissen und Denken
als BBZ

In der empirischen Forschung finden sich sehr verschiedene theoretische
Zugange zum Untersuchungsgegenstand, der alltagssprachlich als pada-
gogisches Wissen, Denken, als Sichtweise, Vorstellung oder Fahigkeit be-
zeichnet wird. Aber wie ldsst sich padagogisches Wissen und Denken
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theoretisch fassen? Am prominentesten sind personlichkeitstheoretische,
kompetenztheoretische und wissenstheoretische Zugange (vgl. dazu Ter-
hart 2011). Mit diesen Ansadtzen wird versucht, die vorhandenen Fahigkei-
ten zu erfassen und Standards padagogischen Handelns festzuschreiben.
Wird dagegen die Entwicklung oder Transformation padagogischer Fa-
higkeiten fokussiert, riicken insbesondere wissenstheoretische Zugéange in
den Vordergrund, die den Aufbau und Zuwachs an Wissen als Kognition
erfassen wollen. Zu nennen waéren hier v. a. die Ansétze ,subjektive The-
orien” und ,beliefs” (vgl. z. B. Hoy/Davis/Pape 2009; Oechsle/Hessler
2011: 214-229).

Die vorliegende Untersuchung zur Transformation pddagogischen
Wissens kniipft nicht an diesen theoretischen Zugangen an, weil sie die
Gesellschaftlichkeit der padagogisch Handelnden nicht in den Blick neh-
men. Die genannten Zugange betrachten padagogisches Wissen {iberwie-
gend als eine individuelle Herausforderung der padagogisch Handelnden
und nicht als ein Verhaltnis von individuellem Wissen und gesellschaftlich
gegebenen padagogischen Wissensstrukturen. Gesellschaftlichkeit kommt
— wenn iiberhaupt — als Rahmenbedingung fiir individuelle Wissensent-
wicklung vor, aber nicht als bestimmendes Prinzip. Neben der Gesell-
schaftslosigkeit der personlichkeitstheoretischen und kognitionstheoreti-
schen Ansédtze ist das dort zugrunde liegende Bedingtheitsmodell (vgl.
Holzkamp 1995: 27f.; Ludwig 2014b; Ittner 2017) zu kritisieren. Menschli-
ches Handeln und Denken wird demnach als durch &ufsere Faktoren be-
dingt modelliert. Es wird somit ein Gegensatz zwischen Innen und Aufien
aufgemacht. Das Subjekt erscheint als ein Objekt, das durch duflere Fakto-
ren bedingt wird. Die Rede vom aktiven realitidtsverarbeitenden Subjekt
verbessert diese Modelle nicht wirklich, da hier die Verarbeitung der von
auflen gesetzten Bedingungen gemeint ist. Anders ausgedriickt: es wird in
diesen Modellen auf eine individuelle Verarbeitung vorgegebener Inter-
ventionen verwiesen. Der Eigensinn des Subjekts bleibt unberiicksichtigt.

Im Unterschied zu diesen theoretischen Zugangen wird im For-
schungsprogramm ,,Bildungsprozess-/Lernprozessforschung”?, wie vorn

2 Zum Verhiltnis von Lernen und Bildung im Kontext der Bildungsprozessforschung vgl.
Joachim Ludwig (2014b).
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beschrieben, seit dem Jahr 2000 Lernen und Wissen mit dem Bedeutungs-
konzept untersucht, das seine Anleihen in der Kritischen Psychologie
(Holzkamp 1985) und im symbolischen Interaktionismus (Mead 1980)
nimmt. Bedeutungen werden als gesellschaftlich produzierte Handlungs-
moglichkeiten verstanden, , die das Subjekt im Interessenzusammenhang
seiner eigenen Lebenspraxis in Handlungen umsetzen kann, aber keines-
falls mufs” (Holzkamp 1995: 838). Dies bedeutet am Beispiel Kunstschaf-
fender: Sie entwickeln ihr kiinstlerisches Profil in Auseinandersetzung mit
dem Gesamt gesellschaftlich produzierter kiinstlerischer Handlungsmog-
lichkeiten/Bedeutungsstrukturen. Sie eignen sich aus der Gesamtheit ge-
gebener kiinstlerischer Bedeutungsstrukturen ihre individuellen Bedeu-
tungsanordnungen an, die zur Grundlage fiir ihre kiinstlerischen Hand-
lungsbegriindungen werden und ihre kiinstlerischen Handlungen be-
griinden. Diesen Zusammenhang von Bedeutung und Handlungsbegriin-
dung beschreibt der Begriff Begriindungs-Bedeutungs-Zusammenhinge.

Die individuellen Bedeutungsanordnungen der Kunstschaffenden,
sowohl in kiinstlerischer als auch in padagogischer Hinsicht sind immer
schon Ausdruck gesellschaftlicher Bedeutungsstrukturen. Die Welt/gesell-
schaftliche Wirklichkeit wird fiir das Subjekt durch seine Handlungen und
der dadurch konstituierten sozialen Verhaltnisse bedeutungsvoll. Entspre-
chend weist George Herbert Mead (1980: 231) darauf hin, , dass Bedeutun-
gen bewusst gewordene Haltungen sind.” Diese individuellen Bedeu-
tungsanordnungen werden zu Handlungspramissen und begriinden zu-
gleich die Handlungen. Wenn also Kunstschaffende ihr kiinstlerisch-pa-
dagogisches Handeln entwerfen oder zuriickliegende Handlungen be-
griinden, dann legen sie ihre kiinstlerisch-paddagogischen BBZ offen.

Die individuellen Bedeutungsanordnungen und die gesellschaftlich ge-
gebenen Bedeutungsstrukturen miissen dem Individuum nicht immer be-
wusst sein. In dieser Form schliefst dieses , Moglichkeitskonzept” an biogra-
fietheoretische Ansitze an, die im Lebenslauf eines Individuums mit Blick
auf den gesellschaftlichen Rahmen mehr Sinn produziert sehen, als aus der
Perspektive der biografischen Selbstthematisierung erkennbar ist. ,,Unsere
Biographie enthalt [...] ein betrachtliches Potential an ,ungelebtem Leben’.”
(Alheit 1996: 191) Der Mensch kann sich aber zu den gesellschaftlichen
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Verhiltnissen reflektiert in Beziehung setzen und iiber seine Erfahrungen
viel mehr wissen, als ihre unmittelbare Beschreibung ergibt,

,néamlich all das {iber ihre Struktur, ihre Bedingungen, ihre Grenzen etc. [...]
Damit ist ... die Unmittelbarkeit meiner Erfahrung keineswegs reduziert, son-
dern lediglich ,iiberschritten” und damit begreifbar. Der Mensch kann sich eben
auf dem Niveau der ,Moglichkeitsbeziehung’ auch zu seiner eigenen Subjekti-
vitat bewufSt ,verhalten’, damit seinen faktischen Platz im geschichtlichen Pro-
zef3 zu einem von ihm ,erkannten’ Platz machen.” (Holzkamp 1985: 583)

Anders ausgedriickt: im Rahmen von Lern- und Bildungsprozessen kon-
nen Menschen zu ihren BBZ ein reflektierteres und die Unmittelbarkeit
des Alltags tiberschreitendes Verhaltnis finden.

Die Bedeutungsanordnungen weisen neben dem biografischen As-
pekt immer zugleich zwei weitere Aspekte auf: Erstens den gegenstandli-
chen Aspekt, der auf die gegenstandliche Seite der gesellschaftlichen Be-
deutungsstrukturen verweist. So werden beispielsweise im Theater des 21.
Jahrhunderts postdramatische Bedeutungsstrukturen gegeniiber den Be-
deutungsstrukturen des klassischen Sprechtheaters eine zunehmende Be-
zugsgrofle. Zweitens den sozialen Aspekt, der den sozialen Kontext im
Umgang mit den Bedeutungsanordnungen beschreibt. So ist es abhédngig
von der sozialen Lage und Position, welche gesellschaftlichen Bedeutungs-
strukturen dem*der einzelnen Kiinstler*in verfiigbar sind und welche nicht.
Das Beispiel der Kunstschaffenden liefle sich ebenso fiir die Bedeutungs-
strukturen der padagogisch Handelnden oder andere Handlungsfelder dar-
stellen. Auch Padagog*innen entwickeln ihre individuellen Bedeutungsan-
ordnungen im Verhaéltnis zu den gesellschaftlich gegebenen padagogischen
Bedeutungsstrukturen. Die gesellschaftlich produzierten verallgemeinerten
Handlungsmadglichkeiten/Bedeutungsstrukturen bilden einen gesellschaft-
lichen Méglichkeitsraum, der eine historisch-konkret gegebene Typik auf-
weist (vgl. ebd.: 552). Der Moglichkeitsraum an Bedeutungsstrukturen ist
prinzipiell unabgeschlossen. Es finden sich aber in bestimmten gesell-
schaftlichen Zeitraumen typische Bedeutungsstrukturen, auf die sich die
individuellen Bedeutungsanordnungen beziehen und innerhalb derer sie
sich positionieren. Wer also individuelle Bedeutungsanordnungen unter-
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suchen will, kommt nicht ohne die gesellschaftlichen Bedeutungsstruktu-
ren aus, auf die sich die individuellen Bedeutungsanordnungen beziehen.

In den Fokus gelangen in der vorliegenden Untersuchung Bedeu-
tungsanordnungen in ihrem Verhaltnis zu Bedeutungsstrukturen. Dabei
stellen sich die gesellschaftlichen Bedeutungsstrukturen oftmals als Span-
nungsverhéltnis oder als widerspriichliches Verhaltnis dar. Sie verweisen
damit auf widerspriichliche gesellschaftliche Verhaltnisse, wie wir sie in
der Schule beispielsweise im Widerspruch von Férderung und Selektion
vorfinden. In Lehr-Lern-Situationen sind sich widersprechende Anforde-
rungen bzw. Antinomien (vgl. Helsper 1996) zu finden. Diese Bedeutungs-
strukturen bilden den Mdglichkeitsraum, in dem der Mensch seinen Sub-
jektstandpunkt einnimmt, in dem er sich positioniert.

Mithilfe von Bedeutungen versucht sich der Mensch in der umgeben-
den Welt zurechtzufinden, sie sich verstandlich zu machen. Mit Bezug auf
Klaus Holzkamp bezeichnen wir diesen Standpunkt, von dem aus sich das
Subjekt auf die Welt und ihre Bedeutungsstrukturen bezieht, als Subjekt-
standpunkt. In der Welt- und Selbstbeziehung reflektiert der Mensch seine
gesellschaftliche Vermitteltheit des Handelns. Vom Subjektstandpunkt
aus werden die individuellen Bedeutungsanordnungen, aber auch die Le-
bensinteressen und Teilhabewiinsche der Menschen fiir andere verstehbar
und konnen so zum Gegenstand der Forschung werden.

Fiir die Kunstschaffenden als Weiterbildungsteilnehmende im Projekt
,d.art” und fiir die Begleituntersuchung bedeutet dies: die Kunstschaffen-
den bringen in die Weiterbildung fiir die Durchfithrung von Projekten
Kultureller Bildung sowohl ihre kiinstlerischen Bedeutungsanordnungen
mit als auch ihre biografisch erworbenen padagogischen Bedeutungsan-
ordnungen (aus Schule, Ausbildung usw.). In der Weiterbildung werden
sie mit neuen padagogischen Bedeutungsstrukturen konfrontiert, was zu
einer Verdanderung der vorhandenen Bedeutungsanordnungen fiihren
kann, aber — weil Lernprozesse nicht zu steuern sind — nicht muss. Diese
Transformationen verstehen wir als Lern-/Bildungsprozesse.

Diese kiinstlerisch-padagogischen Bedeutungsanordnungen der Wei-
terbildungsteilnehmenden waren der Ausgangspunkt fiir unsere Untersu-
chung. Wir haben nach denjenigen gesellschaftlichen Bedeutungsstruktu-
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ren gefragt, zu denen sich die Kunstschaffenden mit ihren individuellen
Bedeutungsanordnungen typischerweise ins Verhdltnis setzen. Zweitens
haben wir im Langsschnitt von einem Jahr die Transformationen dieser
Bedeutungsanordnungen als Lern-/Bildungsprozesse untersucht. Wir
wollten wissen, inwiefern sich die Kunstschaffenden im Kontext der Wei-
terbildung reflektiert zu ihren individuellen kiinstlerisch-padagogischen
Bedeutungsanordnungen und den gesellschaftlich gegebenen padagogi-
schen Bedeutungsstrukturen in Beziehung setzen und dabei ihre vorhan-
denen Bedeutungsanordnungen verandern.

Wir waren an ihren Lern-/Bildungsprozessen allerdings nur in einer
eingeschriankten Weise interessiert. Wir haben nicht den Umgang der
Kunstschaffenden mit ihren Lern- und Bildungsverlaufen® untersucht,
sondern ,nur” einzelne Positionierungen im Jahresverlauf. Wer sich selbst
in seinem gesellschaftlichen Kontext verstandigt hat, findet ggf. einen
neuen Subjektstandpunkt, d. h. eine neue Positionierung*. Wir waren in
dieser Untersuchung an der Art und Weise der Neupositionierung inte-
ressiert. Dabei gingen wir davon aus, dass es immer auch Weiterbildungs-
teilnehmende gibt, die ihre Positionierungen nicht verandern. Weil Men-
schen ihr Verhaltnis zu den gesellschaftlich gegebenen Bedeutungsstruk-
turen oftmals nicht explizit ausdriicken (kdnnen), muss dieses Verhaltnis
in der wissenschaftlichen Untersuchung rekonstruiert werden.

Vor dem Hintergrund dieses theoretischen Zugangs wurden folgende
zwei Fragestellungen formuliert:

=  Wie setzen sich Kunstschaffende, die an einer padagogischen Weiter-
bildung teilnehmen, mit ihren BBZ ins Verhaltnis zu kiinstlerisch-pa-
dagogischen Bedeutungsstrukturen?

=  Wie verdndern die Kunstschaffenden iiber den Zeitraum der Weiter-
bildung diese BBZ?

3 Zur Untersuchung der Prozesse hitten stérker, als wir das hier konnten, die Lernproble-
matiken, die Lernspriinge und Lernbehinderungen sowie die Lernprinzipien untersucht
werden miissen. Diese Untersuchungen stehen noch aus.

4  Zur empirischen Untersuchung von Positionierungen vgl. Helmut Ittner (2016).
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4  Methodologische Ankniipfung und methodisches Vorgehen

Das Bedeutungskonzept und das darin enthaltene Verhaltnis von subjek-
tiven Bedeutungsanordnungen und gesellschaftlichen Bedeutungsstruk-
turen ist der Ansatzpunkt fiir ein rekonstruierendes Verstehen. In den Un-
tersuchungen geht es um die Rekonstruktion der Bedeutungsanordnun-
gen der einzelnen Kunstschaffenden, mit denen sie sich typischerweise zu
gesellschaftlichen Bedeutungsstrukturen ins Verhéltnis setzen. Wie sich
die dabei ermittelten Positionierungen in den jeweiligen Bedeutungsstruk-
turen verandern, wurde als zweite Forschungsfrage untersucht.

Wie im Abschnitt 3 beschrieben, sind sich Menschen ihrer Bedeu-
tungsanordnungen und deren Verhiltnis zu den gesellschaftlichen Bedeu-
tungsstrukturen nicht immer bewusst. Auch die darauf bezugnehmenden
handlungsrelevanten BBZ erfolgen mitunter auf der Grundlage impliziter
Bedeutungen und miissen daher rekonstruiert werden.

In die Auswahl und Modifizierung von Bedeutungen, aber besonders
in Begriindungen, gehen stets Befindlichkeiten der handelnden Subjekte
mit ein. Deren Emotionalitat ist daher bei allen Analysen immer in Rech-
nung zu stellen und immer als Analyseebene mitzudenken, auch wenn
Rekonstruktionen entlang einer Handlungslogik erfolgen. Das handelnde
Subjekt begriindet sich immer auch iiber seine Befindlichkeit, ob ihm diese
gewahr wird oder nicht.

4.1 Datenerhebung

Mit allen Teilnehmenden wurden an ihrem Arbeitsort Eingangsinterviews
vor Beginn der Weiterbildung und Abschlussinterviews wenige Wochen
nach deren Ende gefiihrt (im Zeitabstand von ca. einem Jahr). Zu 42 Kunst-
schaffenden lagen letztlich die Audioaufzeichnungen beider Interviews
vor. Zudem wurden die Seminarphasen der Weiterbildung beobachtet,
audioaufgezeichnet und protokolliert. Auch die Lernbegleitungsgespra-
che wurden audioaufgezeichnet.

In den Eingangsinterviews wurden die kunstbezogene Biografie so-
wie bereits ggf. vorhandene Erfahrungen mit kiinstlerisch-padagogischem
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Handeln thematisiert. Ebenso wie bei den Abschlussinterviews, bei denen
auf die Erfahrungen in den schulischen Projekten und in der Weiterbildung
zuriickgeblickt wurde, gab es knappe Impulse, die zu einem iiberwiegend
narrativen Verlauf fiihrten. Durch Nachfragen wurde versucht, die Erzéh-
lungen immer wieder auf konkrete Handlungssituationen zu beziehen.

4.2 Datenauswertung

In den rekonstruktiven Auswertungsverfahren (vgl. ebd.) geht es in An-
lehnung an die dokumentarische Methode (Bohnsack 2007; Nohl 2013) da-
rum, immanente Sinngehalte — hier als BBZ —im Sinne von Orientierungen
und Erfahrungen aus dem (vordergriindigen) Dokumentsinn zu rekon-
struieren (vgl. Nohl 2009: 7).

In einem ersten Schritt miissen die Aussagen der Interviewten formu-
lierend interpretiert werden, um sie in deren Logik zu erfassen.

Vergleiche von verschiedenen Textstellen und Sprechweisen innerhalb
eines Interviews liefern erste Hypothesen fiir zugrunde liegende Positionie-
rungen. Gesucht wird dabei zunéchst innerhalb der einzelnen Interviews
nach situationsiibergreifenden BBZ (Positionierungen), mit denen sich die
Kunstschaffenden zu Aspekten eines kiinstlerisch-pddagogischen Handelns
ins Verhaltnis setzen, etwa indem sie bewerten, Handlungsweisen rechtfer-
tigen, begriinden, zuriickweisen oder Maf$stabe formulieren.

Uber eine komparative Analyse der Auswertungen zu verschiedenen
Interviews konnen dann generelle Bedeutungsstrukturen reflektierend in-
terpretiert werden. Mittels einer Riickanwendung der abstrahierten gene-
rellen Bedeutungsstrukturen auf die Einzelauswertungen wird sicherge-
stellt, dass es zu keiner Verallgemeinerung kommt, die individuelle Posi-
tionierungen ausschliefst.

In diesem Prozess des vielfachen Wechselns zwischen einer kompa-
rativen Analyse und einer dabei schrittweise erfolgenden Rekonstruktion
der jeweils individuellen Positionierungen entlang typischer Bedeutungs-
strukturen entsteht eine zunehmend geséttigte und abstrakte Systematik
von Bedeutungsstrukturen als prinzipielle Positionierungsmoglichkeiten.
Gestlitzt wird dieser Prozess durch das kontrollierte Einbringen des eige-
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nen Verstandnisses, aber auch theoretischer Folien. Erkennbar werden ty-
pische Bedeutungsstrukturen und prinzipielle Moglichkeiten der Positio-
nierung genauso wie je spezifische empirische Auspragungen.

Der vorliegende Artikel beschréankt sich im folgenden Kapitel auf die
auf diese Systematik bezogenen Erkenntnisse. Die Darstellung der Ergeb-
nisse erfolgt u. a. in Form von Maps (vgl. Clarke/Keller 2012).

5 Ergebnisse

Es liegen zwei wesentliche Ergebnisse der Begleitforschung zum Projekt
,d.art” vor:

1. Typische Bedeutungsstrukturen kiinstlerisch-padagogischen Han-
delns sowie Bedeutungs-Begriindungs-Muster und
2. Beobachtungen zu den Veranderungen der BBZ.

5.1 Typische Bedeutungsstrukturen kiinstlerisch-pidagogischen Handelns

‘ Offenheit fiir Lebensweltbeziige ‘

generalisierte Offenheit fur
Beziige / (] subjektive

Rahmen Schule Bezugnahmen A

Wechsel der Perspektiven /
Bedeutungshorizonte

Wechsel des Wahrnehmungsmodus

| intersubjektiver diskursiver Prozess

| individueller sthetischer Prozess

padagogische
selbstzweckhafte Intervention
asthetische
Erlebnisse
Kontraste
sinnhafter
WelterschlieBung

gegenstandlich-operative
Bedeutungsstrukiur

Gebundenheit an die Eigenheit der Kunst

kiinstlerischer Vorgaben zu
Prozess thematischen,
gestalterischen,
technischen Aspekten

Abb. 1: Typische Bedeutungsstrukturen kiinstlerisch-pidagogischen Handelns
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In der Systematik (siehe Abb. 1) finden sich drei als Spannungsdimensio-
nen rekonstruierte Bedeutungsstrukturen, mit jeweils zwei Polen:

1. die sinnlich-soziale Bedeutungsstruktur
2. die gegenstdndlich-operative Bedeutungsstruktur
3. die Bedeutungsstruktur Gewissheit — Kontingenz

Die drei Bedeutungsstrukturen beantworten die erste Forschungsfrage.
Sie bringen zum Ausdruck, wie sich die Kunstschaffenden in ihren BBZ
zu den gesellschaftlichen Bedeutungsstrukturen typischerweise ins Ver-
hiltnis setzen. Je nachdem, wie sie sich wahrend der Weiterbildung auf
der einzelnen Bedeutungsstruktur (neu) positionieren, entwickeln sie ver-
anderte Bedeutungsanordnungen, die entweder dem einen Pol naherste-
hen oder dem anderen. Die individuellen Bedeutungsanordnungen {iber
alle drei typischen Bedeutungsstrukturen hinweg bilden den Kern der in-
dividuellen BBZ.

Sinnlich-soziale Bedeutungsstruktur

Diese spannt sich zwischen einer Initiierung selbstzweckhafter dstheti-
scher Erlebnisse bei Schiiler*innen und einer Einleitung bzw. Unterstiit-
zung intersubjektiver diskursiver Prozesse zwischen der*dem Kunstschaf-
fenden und Schiiler*innen untereinander auf.

Der Pol ,,selbstzweckhafte dsthetische Erlebnisse” beschreibt sinnlich-
leibliche Erlebnisse, mit denen sich jemand zur Welt oder zu sich selbst ins
Verhiltnis setzt. Darin liegt ein Verstdndnis, dass die iiblichen rational-
kognitiv orientierten ErschlieSungswege zur Welt und zu sich selbst — wie
sie Schiilerinnen in der Schule haufig vorgegeben werden — einen Blick
auf Aspekte dieser Welt verstellen, die iiber kiinstlerisch-asthetische
Wahrnehmungsmodi erschlieSbar sind. Asthetische selbstzweckhafte Erleb-
nisse werden oft als Ausgangspunkt einer Bildung im Medium der Kunst
gesehen. Teilweise wird davon ausgegangen, dass es fiir ein kiinstlerisch-
padagogisches Handeln ausreichend sei, Moglichkeiten fiir derartige Er-
lebnisse fiir Schiiler*innen zu arrangieren.
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In den Beschreibungen der Kunstschaffenden finden sich Bemerkun-
gen wie: ,sich mit dem Material austoben” (02_02 A — 00:14:39/Schmuck-
herstellung?), ,,in der Arbeit versinken” (02_10 A — 01:10:32/Fotografieren)
oder ,,sich komplett so reinfallen lassen” (01_04 A — 07:28/Tanzen).

Der Pol , intersubjektiver diskursiver Prozess” bringt zum Ausdruck,
dass erst in der interpersonalen diskursiven Kommunikation eine Veran-
derung von Sichtweisen eintreten kann. Es geht hier um sinnhafte/sinn-
volle Zugange zu sich selbst und zur Welt im Medium des Diskurses.

Im Rahmen dieses Pols zeigen sich nun zwei prinzipielle Alternativen
fiir intersubjektive diskursive Prozesse: Einerseits konnen sie gedanklich
als Kontraste sinnhafter WelterschliefSung arrangiert werden, die als kom-
munikative Auseinandersetzung der Schiiler*innen untereinander und
mit dem*der Kunstschaffenden angelegt sind. Die*der Kunstschaffende
sieht sich in diesem Fall in einer gleichberechtigten Stellung neben den
Schiiler*innen, ggf. mit dem Unterschied, aufgrund der kiinstlerischen Ex-
pertise spezielle Sinnentwiirfe einbringen zu kénnen.

Andererseits kann das Arrangement von Kontrasten sinnhafter Welt-
erschlieflung im Modus péadagogischer Intervention gedacht werden:
Hiermit verbunden sind dann Intentionen der Kunstschaffenden, die auf
eine bestimmte Verdnderung der Selbst- und Weltverstandigung der
Schiiler*innen zielen.

Beide Pole lassen sich auch in dieser Bedeutungsstruktur vermitteln.
Es kommt dann zu einer reflexiven Uberschreitung der Unmittelbarkeit
des eigenen dsthetischen Erlebens. Es geht also insofern iiber das unmit-
telbare sinnliche Erlebnis deutlich hinaus als spezifische thematische As-
pekte des dsthetischen Erlebens im Medium der Sprache fokussiert und
auf ihren gesellschaftlichen Kontext hin befragt werden.

In den AuBerungen der Kunstschaffenden finden sich zum Wechsel
der Perspektive bzw. der Bedeutungshorizonte beispielsweise folgende
Aussagen:

5 Angegeben werden die Code-Nummer der*des Interviewten, ob es sich um das Ein-
gangs- (E) oder das Abschlussinterview (A) handelt, die Zeitmarke, die dem Ende des
Zitats entspricht (bzw. die entsprechende Zeile des Transkripts) sowie die Form der
Kunst, die eingebracht wird.
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,Das Fragenstellen kann man kultivieren ... Jugendliche, die keine Fragen ha-
ben, stellen frither oder spater Fragen.” (02_08 E — 13:26/Arbeiten mit Ton)

,Mit den Schiilern dariiber sprechen, welche Bilder sie als schon empfinden
und aus welchen Griinden.” (02_10 E — 06:26/Fotografieren)

,,Wichtig ist, dass die Kinder merken, sie konnen sich ausdriicken und es wird
gehort.” (02_13 E 10:25/Kreatives Schreiben).

Gegenstindlich-operative Bedeutungsstruktur

Als ein Pol der ,,gegenstdndlich-operativen Bedeutungsstruktur” 1dsst sich
aus dem empirischen Material die Gebundenheit an die Eigenheit der Kunst
herauskristallisieren. In der Perspektive der Kunstschaffenden driickt sich
aus, wie sie ihre Kunst als Schaffen und Herstellen sehen und wie das Ar-
rangieren von Prozessen Kultureller Bildung von ihnen diesbeziiglich ge-
dacht wird. Der Pol , kiinstlerischer Prozess” beschreibt die Bedeutung,
dass ein fiir die eigene Kunst unverzichtbares Geschehen entwickelt wer-
den miisse (das z. B. spontan, offen, irritierend sein, an einem Produkt ori-
entiert oder in bestimmten Phasen verlaufend sein sollte), um qualitativ
bestehen zu konnen. Alternativ oder in Ergdanzung dazu kann sich das Ein-
bringen der eigenen Kunst auch in konkreten Vorgaben zu thematischen,
gestalterischen oder technischen Aspekten ausdriicken.

In den Interviews mit den Kunstschaffenden finden sich dazu etwa
die folgenden Auferungen:

,Erst einmal in die Richtung anfangen zu arbeiten, was Film und was Foto-
grafie ist.” (02_01 E 04:32/Fotografie)

,In einen zwangfreien Raum zu gehen, der mit kiinstlerischen Arbeiten ent-
steht.” (02_12 E 18:37/Theater)

,Das kann noch animiert werden und da kommt dann noch Ton dazu — oder
filmische Elemente.” (03_05 E 05:54/Grafische Gestaltung)

Dem Pol , Gebundenheit an die Eigenheit der Kunst” steht in dieser Be-
deutungsstruktur eine Offenheit fiir Lebensweltbeziige gegeniiber. Die



58 Helmut Ittner und Joachim Ludwig

damit verbundene Spannung resultiert daraus, dass die Interessen der
Schiiler*innen keineswegs denen der Kunstschaffenden entsprechen miis-
sen. So kann es entweder beziiglich des Gegenstands (Theater spielen, Fo-
tografieren, Filmen, Zeichnen, Schreiben usw.) andere Vorstellungen ge-
ben als die, die von den Kunstschaffenden damit verbunden werden, oder
es kann hinsichtlich der konkreten Anordnung der zeitlichen und operati-
ven Ablaufe im Arrangement Kultureller Bildung Differenzen zwischen
den Erwartungen, Vorlieben oder Ansinnen der Schiiler*innen und den
Planungen der Kunstschaffenden geben.

Zu den Lebensweltbeziigen gehort nicht unwesentlich der Rahmen
Schule: Es sind eben nicht nur Kinder oder Jugendliche, die den Kunst-
schaffenden gegeniiberstehen, sondern Schiiler*innen mit ihren Perspek-
tiven auf schulisches Geschehen, mit all den darin enthaltenen Distanzie-
rungen, Bedenken und (negativen) Befindlichkeiten. Der Rahmen Schule
ist aber auch von Regeln, Gewohnheiten und organisationalen Strukturen
gepragt, die den Eigenheiten einer Kunst ggf. diametral gegeniiberstehen.
Dies beginnt bei zeitlichen Strukturen und endet bei thematischen Aspek-
ten oder Ausdrucksmanifestationen, die zwar in der Kunst, nicht aber in
der Schule erlaubt sind.

Eine Offenheit fiir generalisierte Beziige im Arrangement eines kultu-
rellen Angebots wird ausgedriickt, wenn etwa explizit Lebensgewohnhei-
ten (Nutzung medialer Kommunikation) bzw. Themen oder Lebenslagen
von Jugendlichen (Pubertét) beim Arrangieren der Prozesse berticksichtigt
werden.

Eine Offenheit fiir subjektive Bezugnahmen steht in Spannung zu den
Eigenheiten der Kunst, aber auch zu generalisierten Beziigen bzw. dem
Rahmen Schule. Dies ist relevant, wenn Prozesse Kultureller Bildung fiir
alle Schiiler*innen einer Gruppe arrangiert werden: Jeder organisatori-
sche, inhaltliche, soziale oder operative Aspekt dieses Arrangements kann
subjektive Bezugnahmen verhindern (aber auch ermdoglichen).

Zur Offenheit fiir Lebensweltbeziige gibt es z. B. Auerungen wie die
Folgenden:
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,Und es gibt natiirlich auch eine Hiirde von Voreingenommenbheit. Ich stell
mir jetzt natiirlich Kinder vor, die vorsatzlich offen sind, aber das sind Kinder
nicht unbedingt.” (03_10 E 10:19/Raumkunst)

,Esistja ... die Kunst, den Spagat zu finden zwischen konkreter Ansage und
Freiheit des einzelnen Individuums.” (03_03 E 32:39/Graffiti)

,Da kommen sie dann alle, weil sie miissen kommen, wahrend ich mir wiin-
sche, dass sie mitmachen, weil sie das Thema interessiert.” (01_09 A 04:04/Kon-
zeptkunst)

In diesen Auferungen wird seitens der Kunstschaffenden auch ein Be-
wusstsein fiir Spannungen erkennbar. Dies aufgreifend wurde eine Di-
mension zu den Sichtweisen auf Ungewissheiten rekonstruiert.

Die Bedeutungsstruktur Gewissheit — Kontingenz

Der Pol , Gewissheit” bezeichnet einen kiinstlerisch-padagogischen Be-
deutungs-Begriindungs-Zusammenhang, der auf Gewissheit beruht — im
Sinne von einem Wissen um notwendige Umstdnde, systematische Zu-
sammenhénge, zwangsldufige Abfolgen oder unverzichtbare Handlungs-
weisen.

Gewissheit driickt sich etwa in Formulierungen wie den folgenden aus:

,Aber, wenn man halt erst mal diesen Brenner anmacht und denen halt zeigt,
wie man ‘ne Glasperle wickelt, sind die immer iibelst fasziniert und ge-
spannt ...” (03_04 E 01:00/Glasperlenherstellung)

»Mir fehlt padagogisch-psychologisches Know-how, um kleine Kinder bei
der Stange zu halten, die haben ja ein ganz anderes Konzentrationslevel.”
(02_09 A 08:56/Theater)

,Einen Mittelweg finden zwischen - sagen wir mal Disziplin — oder Sachen,
die man auch, dh, nur mit griindlichem Wiederholen lernt, die man sich ja
einprdagen muss und zwischen den Sachen, die man so spielerisch, dhm,
lernt.” (01_10 E Z. 21/Malerei)
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Der Pol ,Kontingenz” steht fiir eine Normalitatserwartung, die Wider-
spriiche, Spannungen und Ungewissheit in Rechnung stellt. Das kiinstle-
risch-padagogische Handeln zielt auf Irritation und kritisches Infragestel-
len, um die Schiiler*innen bei der Entwicklung ihrer eigenen Perspektive
auf Kunst und Lebenswelt zu unterstiitzen. Es zeigt sich in den Interviews,
dass fiir Kunstschaffende in ihrer Sicht auf ihr padagogisches Handeln
eine solche Sichtweise keineswegs eine Selbstverstandlichkeit ist.

Beispiele fiir Formulierungen, die auf Kontingenz verweisen, finden
sich am Ende des Abschnitts zur gegenstandlich-operativen Bedeutungs-
struktur.

Bedeutungs-Begriindungs-Muster

Die Kunstschaffenden haben sich entlang der drei Bedeutungsstrukturen
mit ihren Bedeutungsanordnungen unterschiedlich positioniert, d. h. ih-
ren Subjektstandpunkt eingenommen. In der Untersuchung liefSen sich ty-
pische BBZ (iiber alle drei Strukturen hinweg) finden, die wir im Folgen-
den als Bedeutungs-Begriindungs-Muster bezeichnen. Sie lassen sich
durch typische Bedeutungsanordnungen entlang der drei Bedeutungs-
strukturen beschreiben. Dabei waren die folgenden Kombinationen von
Bedeutungsanordnungen iiber die drei Bedeutungsstrukturen hinweg re-
levant (siehe Abb. 2).

Auf der horizontalen Achse verlduft die wesentliche Trennlinie zwi-
schen , Vorgeben und Steuern” einerseits (A) und , Initiieren und Infrage-
stellen” andererseits (B). Ersteres ist mit der Frage verbunden: Was muss
ich als Padagoge*in machen, dass es zu einer sozialen Situation kommt, in
der dsthetische Prozesse moglich werden? Das Geschehen wird von der
Gestaltung einer Lehr-Lern-Situation durch eine lehrende Person her ge-
dacht. ,Initiieren und Infragestellen” hingegen sind verbunden mit der
Frage: Was muss aufseiten der Schiiler*innen geschehen, dass der astheti-
sche Prozess in Gang kommt und wirksam wird? Hier wird das Gesche-
hen von der Genese und Dynamik des kiinstlerischen Prozesses — zumin-
dest teilweise auch von den Schiiler*innen — her gedacht.
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Herstellbarkeit, Offenheit,
Gewissheit Kontingenz
< »
- Ll
regulieren und vorgeben initiieren und anregen und
bestimmen und steuern in Frage stellen laufen lassen

Prioritat flr kunstbezogene Vorgaben verbunden
mit einer Gewissheit in Hinblick auf eine
o Realisierbarkeit der Anliegen mittels
pddagogischer Intervention

+

Prioritat fir dsthetische selbstzweckhafte Prozesse
verbunden mit einer Gewissheit hinsichtlich deren
Herstellbarkeit bzw. Selbstwirksamkeit
oder

Prioritdt fiir Kontraste sinnhafter Welterschliefung
verbunden mit einer Gewissheit hinsichtlich deren

a Herstellbarkeit bzw. Selbstwirksamkeit
oder

Prioritdt flr dsthetische und kontrastive Prozesse
verbunden mit einer Gewissheit hinsichtlich einer

Prioritat flr kunstbezogene Vorgaben mit Blick auf
Spannungen zu einer generalisierten Lebenswelt
der Schiilerinnen und Schiiler bzw. zum Rahmen

Schule

+

Prioritat flr dsthetische selbstzweckhafte Prozesse
mit Blick auf eine Kontingenz kiinstlerisch-
padagogischer Prozesse
oder

Prioritat fur Kontraste sinnhafter Welterschlieffung
mit Blick auf eine Kontingenz kiinstlerisch-
padagogischer Prozesse
oder
Prioritat fir dsthetische und kontrastive Prozesse
mit Blick auf damit verbundene Spannungen und

@ Realisierbarkeit und Wirksamkeit Ungewissheiten

Abb. 2: Merkmalskombinationen fiir die Matrix zur Typik der Bedeutungs-
Begriindungs-Muster

,Regulieren” auf der einen Seite und , Anregen” am anderen Ende der
Achse stellen Zuspitzungen dieser Varianten dar: Beim ,Regulieren” gerat
der asthetisch-reflexive Prozess noch weiter ins Hintertreffen und das kon-
trollierende Einwirken auf soziale Interaktionen wird dominierend. Beim
,Anregen” wird von einer Eigendynamik des dsthetischen Prozesses aus-
gegangen, der letztlich eine*n padagogisch Handelnde*n tendenziell iiber-
fliisssig macht.

Wenn die dsthetischen Erlebnisse im Fokus stehen (A1 bzw. B1), dann
ist dies einerseits verbunden mit den BBZ, dartiber einen Prozess in Gang
setzen zu konnen, auf den sich Schiiler*innen gern einlassen, da er doch
einen anderen als den in der Schule iiblicherweise praktizierten Zugang
zu sich und zur Welt darstellt. Andererseits wird davon ausgegangen,
dass dann, wenn der Prozess in Gang ist, dieser auch eine Bildungswir-
kung erzielt. Offen bleibt dabei zundchst, wie diese gedacht wird: vom
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netten Zeitvertreib bis zu einer neuen Erfahrung des eigenen Selbst ist da-
bei alles moglich.

Steht eine intersubjektive WelterschlieSung im Fokus (A2 bzw. B2), so
dominieren die BBZ die , Auseinandersetzung mit unterschiedlichen Per-
spektiven auf sich und die Welt”. Ausgegangen wird davon, dass die von
der*dem Kunstschaffenden eingebrachte Perspektive fiir die Schiiler*in-
nen einen Kontrast zu deren {iblichen Sichtweisen darstellt und darin das
Bildungspotenzial liegt. Die Spannweite liegt hier zwischen dem Einbrin-
gen strukturierten Fachwissens (etwa zum Fotografieren oder zur Musik)
und dem Einbringen der Bedeutung, dass jede Wirklichkeit nur Konstruk-
tion ist.

Werden &sthetisches Erleben und intersubjektive Welterschlieffung zu-
sammen als Welt- und Selbsterfahrung im Medium der Kunst gedacht (A3
bzw. B3), dann impliziert dies, dass der asthetische Prozess als Erlebnis und
gleichermaflen das Auftreten von kontrastierenden Perspektiven Bestand-
teile der kiinstlerisch-padagogischen Situation sein miissen und sich erst da-
raus ein Bildungspotenzial ergibt. Hierbei gibt es eine Spannweite im Hin-
blick auf die Reichweite hin zur Lebenswelt der Schiiler*innen: entweder
bleibt es bei einer engen, genre-inhdrenten Ausrichtung oder es wird eine
Offnung hin auf andere Lebensbereiche explizit mitgedacht.

Die jeweils aufgezeigten Variationen konnen auch beschrieben werden
als BBZ, die entweder das kiinstlerisch-padagogische Setting wie eine tibli-
che Schulstunde (lediglich mit einem anderen Inhalt) denken (A) oder als
ein auf die ganze Person der*s Schiilerin*s bezogenes dsthetisches Gesche-
hen, das eine Offenheit fiir deren subjektive Bezugnahmen beinhaltet (B).

Die in den Eingangs- und Abschlussinterviews erkennbar werdenden
BBZ der Kunstschaffenden auf ein padagogisches Handeln an Schule las-
sen sich in diese Systematik einordnen.

5.2 Typische Verinderungen der Bedeutungs-Begriindungs-Muster
Kunstschaffender

Die zweite Forschungsfrage , Wie verdndern die Kunstschaffenden {iber
den Zeitraum der Weiterbildung ihre BBZ?“ konnte nur eingeschrankt
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beantwortet werden. Ein verallgemeinerndes Ergebnis im Sinne einer Ver-
anderungstypik ist nicht gelungen. Was wir zeigen konnen, sind exemp-
larische Veranderungen, die eher illustrativen Charakter besitzen.

Die folgende Grafik veranschaulicht die Verdnderung der BBZ Kunst-
schaffender zwischen Eingangs- und Abschlussinterview. Dabei wurden
13 Beispiele (aus 42) ausgewahlt, um die Darstellung tibersichtlich zu hal-
ten (siehe Abb. 3).

Herstellbarkeit, Offenheit,
Gewissheit Kontingenz
< ~
< >
regulieren und vorgeben initiieren und anregen und
bestimmen und steuern in Frage stellen laufen lassen
<0105 &> i
:
o | dsthetische
Erlebnisse
P4 H
TR g v {
- ! Welt
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@ /Selbsterfahrung
@ im kinstlerischen
Medium
0 lles— A
£ ?

intersubjektive

@ WelterschlieBung

Abb. 3: Exemplarische Verinderungen der Bedeutungs-Begriindungs-
Zusammenhinge

Wiéhrend bei einer Reihe von Teilnehmenden der Weiterbildung die er-
kennbaren Positionen unverandert bleiben (hier exemplarisch fiir die Teil-
nehmenden 01_05, 01_03 und 02_02 dargestellt), werden bei anderen Ver-
anderungen sichtbar. So wechselt etwa bei 02_05 die Prioritdt von den &s-
thetischen Erlebnissen hin zur intersubjektiven Welterschlieffung. Bei
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02_13 erfolgt eine Veranderung der Priorisierung einer Welt- und Selbst-
erfahrung im kiinstlerischen Medium hin zu einer Prioritét fiir dsthetische
Erlebnisse, bei einer gleichzeitigen Verdanderung hin zu einem deutliche-
ren Bewusstsein fiir Kontingenz und einer damit verbundenen Offenheit.

Bei einigen der Verdnderungen werden diese von den Teilnehmenden
selbst als Optionen deklariert: Es wird erldutert, dass ein den veranderten
Positionierungen entsprechendes padagogisches Setting als neue Moglich-
keit erfahren worden sei und zukiinftig als Option zu den bisherigen Po-
sitionierungen mitbedacht werden wiirde (dies wird in der oben stehen-
den Grafik mit gestrichelten Linien symbolisiert). Bei anderen Verande-
rungen hingegen gibt es deutliche Aussagen dahingehend, dass zukiinftig
auf der Grundlage anderer Positionierungen andere padagogische Set-
tings als bisher angestrebt wiirden (dies wird mit durchgezogenen Linien
symbolisiert).

Insgesamt gibt es entweder keine Verdnderung in den Positionen,
eine Verschiebung bei der Priorisierung der erwarteten Wirksamkeits-
komponente des dsthetischen Prozesses (vertikale Achse) oder eine Ver-
anderung hin zu einem starkeren Kontingenzbewusstsein bzw. zu einer
grofleren Offenheit. Eine Veranderung in der umgekehrten Richtung der
horizontalen Achse gibt es nicht. Die Verdnderungsrichtung zeigt an, dass
die Weiterbildung ihr Ziel erreicht hat. Uber alle Teilnehmenden hinweg
kann eine Bewegung hin zu einem bewussteren Umgang mit den Unge-
wissheiten padagogischer Prozesse festgestellt werden, die im Einklang
mit einer wesentlichen Intention der Weiterbildung steht.

An zwei knapp dargestellten Beispielen sollen derartige Veranderun-
gen veranschaulicht werden:

Frauke Schubert ist Fotografin. Im Eingangsinterview beschreibt sie
als ihr Anliegen, es Schiiler*innen zu ermoglichen, sich fotografierend ihre
Welt mit eigenen Augen zu erschliefsen und sich (verbalsprachlich) {iber
die dsthetische Qualitdt von Fotos auseinanderzusetzen. Dieser Anspruch
ist mit der Vorstellung eines technischen , Vorkurses” verbunden und ei-
nem Ablauf, den sie vorgibt und in den sie immer wieder steuernd ein-
greift. Ihre Vorstellungen sind durch eine Gewissheit iiber die Herstellbar-

6 Die Namen wurden geéndert.
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keit der Prozesse durch padagogisches Handeln und sich einstellende
Wirkungen gepragt; auch der Rahmen Schule wird nicht als problematisch
fiir die Realisierung erachtet.

, Erfolg ist es, wenn die Kinder in ihrer Arbeit versinken und begeistert sind.”

»,Na, ich werde mit den Kindern dartiiber sprechen, welche Bilder sie als
schon, also, aus welchen Griinden, empfinden und welche gut zusammen-
passen.”

,Das ist toll, wenn man zu diesen Bedingungen Medienkompetenz vermitteln
kann oder einen anderen Blick ... und wenn diese Angebote in den Schultag
integriert sind.”

Im Abschlussinterview werden hingegen sehr viel differenziertere Sicht-
weisen auf ihr eigenes Verstandnis Kultureller Bildung erkennbar. Zudem
zeigt sich ein Bewusstsein fiir die Kontingenz padagogischer Situationen,
insbesondere, wenn diese im Kontext von Schule liegen. Auch eine Offen-
heit fiir subjektive Bezugnahmen der Schiiler*innen ist eher erkennbar.
Nicht zuletzt dokumentieren sich Verdnderungen in einer biografischen
Entscheidung Frauke Schuberts: Sie entscheidet sich fiir den Abbruch ei-
ner begonnenen Qualifizierung als Seiteneinsteigerin fiir das Lehramt mit
der Begriindung, die Sicht auf Bildungsprozesse, wie sie sie in der Weiter-
bildung schétzen gelernt hitte, wiirde sie in der Qualifizierungsmafs-
nahme nicht wiederfinden.

,Grundlegend mochte ich Kindern sagen ,ihr habt Starken, ihr konnt was, ihr
konnt euch auch selbst vertrauen, ihr kénnt ausprobieren, ihr kénnt experi-
mentieren ..., dass man sich mal ein Motiv sucht und es aus verschiedenen
Perspektiven fotografiert und unter unterschiedlichen Lichteinfall — einfach,
dass man ein Gefiihl dafiir kriegt, dass sich da ganz viel andern kann.”

,Die kénnen sich ruhig ernst nehmen, die kénnen ihre Fotos ernst nehmen,
dass sie Vorlieben haben, dass sie Leidenschaften haben ..., was sie schon fin-
den, ist wichtig, ... auch wichtig, dass die Bilder in eine Ausstellung kommen,
in die Schule und dass auch dariiber gesprochen werden kann ... Dass man
sich eher gegenseitig befruchtet in seinem Schaffen und seinem Denken.”



66 Helmut Ittner und Joachim Ludwig

,Den Kindern zu sagen, euer Blickwinkel ist jetzt wichtig ... Wie seht ihr die
Welt, was ist euch wichtig?”

,Ich wusste schon immer, dass irgendwas in der Schule nicht so ganz richtig
lauft ... ist mir noch mal klarer geworden, Kulturelle Bildung ist extrem wich-
tig, damit die Kinder alle moglichen Kanéle, die sie so haben, 6ffnen konnen.”

Sabine Hohenfeld stellt Glasperlen her. Im Eingangsinterview stehen
selbstzweckhafte dsthetische Prozesse mit einer klaren Orientierung an ei-
nem Produkt im Vordergrund: Es geht darum, den Schiiler*innen ein
schones Erlebnis zu ermoglichen. Verbunden ist dies mit Gewissheiten
hinsichtlich des pddagogischen Handelns.

... und aber auch wie gesagt, irgendwas rauskriegen, wo sie stolz sagen kon-

v

nen ,das habe ich selber gemacht’.
... wie gesagt, Ergebnisse sind mir irgendwie immer ziemlich wichtig.”

..., weil ich glaub, so Kinder, die da Langweile haben, machen auch viel
Mumpitz.”

Im Abschlussinterview konstatiert sie fiir sich selbst eine Veranderung ih-
rer Sicht auf padagogisches Handeln als Kiinstlerin, indem sie dsthetische
und v. a. Kulturelle Bildung als eine Moglichkeit der Selbstbildung fasst,
die sich auf das eigene Leben bezieht und {iber ein asthetisches Angebot
vermittelt wird. Erkennbar wird eine explizite Verkniipfung von selbst-
zweckhaften &sthetischen Prozessen und Kontrasten sinnhafter Welter-
schliefung. Dariiber hinaus gibt es eine Abkehr von einer Herstellbarkeits-
logik padagogischer Prozesse.

,Jetzt, nach der Weiterbildung, ist es mir ziemlich klar ..., weil es geht halt
darum ..., dass durch das Erleben etwas mit einem passiert.”

,Oder auch durch Gespréache, die man untereinander hat oder die auch Schii-
ler untereinander haben.”

»[...], dass das was ist, wo man durch Kunst und Kultur Menschen dazu
bringt, sich selbst weiterzubilden ... und zwar durch Neugier, durch neue
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Erfahrungen, durch neue Situationen, durch Sachen, wo man vielleicht auch
aneckt oder ganz anders denken muss als vorher.”

,Wenn sie die Perle weiter vorn verschmoren lassen wollen ... dann konnen
sie das auch machen.”

,Ich glaub, mein grundlegendes Selbstverstandnis hat sich verdndert, weil ich
hab immer gedacht, ... in der Didaktik gibt’s halt so ... verschiedene Hand-
lungsstrange ..., wenn das Kind jetzt so ist, macht man dies ... so einen Sche-
men-Baukasten.”

6 Diskussion der Ergebnisse

Die hier dargestellten Ergebnisse machen deutlich, dass der gewdhlte the-
oretische Zugang und das angewandte Auswertungsverfahren geeignet
sind, einen Zugang zu Bedeutungs-Begriindungs-Mustern eines kiinstle-
risch-pddagogischen Handelns von Kunstschaffenden zu gewinnen, der
die Gesellschaftlichkeit dieser Muster ebenso erkennbar macht wie deren
je individuelle Besonderheit. Damit gelingt es, eine Perspektive zu gewin-
nen, die deutlich andere Erkenntnisse ermoglicht als entsprechende Un-
tersuchungen auf der Basis von Kompetenzmodellen oder Subjektiven
Theorien.

So lieien sich drei gesellschaftliche Spannungsverhéltnisse als Bedeu-
tungsstrukturen rekonstruieren, zu denen sich die Kunstschaffenden mit
ihren BBZ ins Verhaltnis setzen. Damit ist eine erste Antwort auf die Frage
gefunden, zu welchen kiinstlerisch-padagogischen Bedeutungsstrukturen
sich Kunstschaffende ins Verhiltnis setzen und wie sie das tun. Letzteres
wird in den Bedeutungs-Begriindungs-Mustern sichtbar.

Zur Frage der Verdnderung der Bedeutungs-Begriindungs-Muster
konnten unterschiedlichste Transformationen beobachtet werden. Die Bil-
dung einer Verdanderungstypik war uns nicht moglich. Sichtbar werden
hochst unterschiedliche Verdanderungen, bezogen auf die ermittelten Be-
deutungsanordnungen. Wir interpretieren dies in quantitativer und qua-
litativer Hinsicht. Zum Ersten als ein Aufscheinen von einsetzenden, aber
(hédufig) noch keineswegs abgeschlossenen Lernprozessen. Durch die
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Weiterbildung mit ihren Theorie- und Praxisanteilen wurden in vielen Fal-
len die Bedeutungsanordnungen bzw. die Positionierungen der Teilneh-
menden briichig, es kam in den Lernbegleitungsgespriachen bzw. in den
Seminaren zu einem gedanklichen Erproben neuer Anordnungen, die sich
in den Abschlussinterviews dann nur teilweise in veranderten Positionie-
rungen wiederfinden lielen, die sich auch tatsachlich auf kiinstlerisch-pa-
dagogische Handlungssituationen bezogen. Viele Lern- und Bildungspro-
zesse waren noch nicht abgeschlossen. Zum Zweiten war es uns im Rah-
men der Auswertung dieses Materials nicht moglich, typische Verande-
rungsstrukturen zu rekonstruieren. Hier liegt noch weiterer Auswertungs-
bedarf.

Unabhingig von diesem eingeschrankten Ergebnis ist die gewonnene
Systematik von Bedeutung fiir die Praxis von Weiterbildungen fiir Kunst-
schaffende. Sie sensibilisiert fiir die BBZ der Kiinstler*innen, fiir ihr kiinst-
lerisch-padagogisches Denken und Handeln. Dieses Ergebnis kann so-
wohl didaktische Weiterbildungskonzepte als auch didaktisches Handeln
in padagogischen Weiterbildungen anleiten. Die Bedeutungsstrukturen
und die Bedeutungs-Begriindungs-Muster sind aber auch fiir die Kunst-
schaffenden selbst eine Heuristik, mit der sie sich die Begriindetheit, aber
auch die Gesellschaftlichkeit ihres Handelns selbst erschliefSen konnen.

Die rekonstruierten Bedeutungsstrukturen erweisen sich in vielerlei
Hinsicht als anschlussfahig an aktuelle kunstpadagogische Diskussionen.
Dies soll am Beispiel der sinnlich-sozialen Bedeutungsstruktur kurz ange-
deutet werden:

Die asthetischen Erlebnisse lassen sich in Beziehung setzen zu einem
Verstandnis eines dsthetischen Lernens, wie es sich etwa bei Sarah Kuschel
(2015: 36) als ,,offener und aktiver Prozess der Weltaneignung” findet. Das
damit verbundene Heraustreten aus der Funktionalitdt des Alltags wird
von Martin Seel (2003) hervorgehoben (vgl. dazu Klepacki/Klepacki/Loh-
wasser 2016).

Bernd Kleimann (2002: 235) weist darauf hin, dass in der interperso-
nalen Kommunikation iiber &sthetische Erlebnisse tiberhaupt erst eine
,sichtweisenverandernde [...] Wirkung” im Rahmen einer bewussten
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Reflexion aufSerhalb der ,, Unmittelbarkeit des Erlebens” (ebd.) entstehen
kann.

Der Begriff der pidagogischen Intervention, der haufig in sozialpadago-
gischen Kontexten Verwendung findet, wird im vorliegenden Artikel so
verstanden, wie dies etwa von Klaus Hurrelmann und Birgit Holler-No-
witzki (1988: 81) formuliert wird: Padagogische Intervention sei ein , ge-
zielter Eingriff in den Vermittlungsprozess zwischen gesellschaftlichen
Handlungsanforderungen und individuellen Handlungskompetenzen”,
mit dem Ziel, , eine Person zur effektiven Auseinandersetzung mit kon-
kreten Lebenssituationen [zu] befdhigen.”

Die gewonnenen Ergebnisse bieten auch einen Ausgangspunkt fiir
weitere empirische Forschung zu Bedeutungs-Begriindungs-Mustern
vom Subjektstandpunkt der Kunstschaffenden aus. Hier konnte das ge-
wonnene — vorlaufige — Modell erweitert und ggf. {iberarbeitet werden, es
konnte aber auch versucht werden, mittels einer iiber langere Zeitraume
angelegten Forschung noch mehr iiber typische Verdnderungen von Be-
deutungsanordnungen bzw. Positionierungen zu erfahren.
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